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Hey Produktion!

BY STEFANIA FPALUMBO

Can stupidity become the subject of philosophical and artistic investigation? Judith Hopf, in a conversation
with Stefania Palumbo, explains why it can, as a mode of expression within the context and structure of
our world. From Robert Musil to Avital Ronell, the artist reveals her influences in this unusual exploration,
which has resulted in her collaborative projects with filmmaker Deborah Schamoni. This theme is clearly
related to the ones that inform other work by this German artist, such as the social regulation of bodies
and the passage from discipline to self-control described by Hannah Arendt.
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ddafanin paliunds When looking at your work — films, sculptures, inseallarions
— it's impossible to ignore the political component that runs through it. More
specifically, could speak here of sociel politics, given that your analysis seems
to focus on the individual and his or her predefined social identity? How do you
explore this pivoral question?

juedidhs oopd 1would rather turn the question around: how could we not look
ar our social circumsrances and political avrareness as part of our artistic prac-
tee? To echo Hannah Arendt, I think it is not a moral issue (not a question
of taking the position of trying te be a good or bad member of society), buta
pleasure, and quite hard to avoid anyway, if your work is seen in public. I do see
artistic practice as part of the public sphere, which is where politics encounters
all the other aspects of what we do, if we do something (meaning all other issues
related to work, production and action, including aesthetic ones).

i In your films, one often comes across a sort of revelation of absurdity: some
everyday circumstance that, as if in reaction to ieself, is transformed into a ron-
deaw: of apparently irrational possibilities — m thinking of pieces like Hey
Produktion (2007) or Hospital Bone Dance (2006), produced in collabora-
tion with filmmaker Deborak Schamoni. This break with the socteral conventions
are imposed on us in everyday life seems to spring from an impulsive instiner
— thus comparable to a sort of “healthy madness™ — that manifests itself in the
most eccentric ways. Are you trying to suggest a possible way to escape societal
conventions, in addition 1o emphasiping how political power s manifested even
in our datly routines?

#k Maybe what you are calling “absurdiry” is a result of my observations and
explorations of the philosophical

question and phenomenon called

“suupidity”. If we look ar swupid-

ity as a powerful expression and

force of the way we behave in and

organize our world — which, from

what 1 see around me, is simple

fact, not a joke — nobody is able

to keep stupidity our, e.g., forbid

or even control stupid (politcal)

action ete.; I think it's worthwhile

for me to study this phenomenon.

The American philosopher Avital

Renell and her studies of stupid-

ity have encouraged me quite a lot

in this process, but so has Robert -
Musil and his smdies of Dumm-

heit, my own smdies of pop cul- £

tural practices or experiences, and |

of course, experiences with my :
personal limits 10 doing, under-
standing or learning from snd with
things. “Not knowing™ or “not be-

ing able to..." is quite an absurd experience, and we all iy to overcome in. 5o
I do not want 1o fetishize smpidiey at all, but I investigate how many forms it
takes and how powerful it can get. jokes, humour and pleasure need its encrgy
just as much as power systems thar work with ignorance and viclence. So our
films try 1o include cerain forces and aesthetics of spidity, in the knowledge
that they are part of our collective process and curpur anyway. It's not an at-
tempt 1o control the stupidity that's in there, but rather to allow it to show itself,
in the hope of finding new ideas and aesthetics o discuss, something interesting
that we may glimpse while following our rules and conventions.

4p The dualism of whae we are on the outside (through social conformiry) and
wihat we are in our innermast thoughes (our true nature), which is ar the Aeare of
wour videos and the rest of your work, calls the integricy of the individual into
quesion. What solution do you suggest for overcoming this conflice?

#% To be honest, I do not see any “real nature” in our intimacy or a dualism
berween an outer and inner world. But 1 do think thae there is a need to de-
fine the different spheres, as [ said before, that we, as individuals, act, create
and/or perform in. Conformity is not 2 “nawral” secial pesition that we
are forced to relate 1o in public; the problem lies more in the face that bod-
ies, opinions, sexualities, ere. which do not “conform”, or which highlight
areas of conflict in the public sphere, will be pushed into a “private™ sphere,
where the protagonists have to deal with them, as if they were illnesses, by
Tj\'ﬂ'ﬂﬂtj\'ﬁ-

These thoughts are again inspired by Hannah Arendt, who even in the Fif-
ties saw societal trends shifting from discipline 1o self-control. 1 don’t want
to overcome these conflicts of aesthetics, bodies, ideas and politics privately,
bur rather bring them back into the public sphere, where we can debate them,
or find aesthetics for them, ete. But you know, 1 am just a little artist...

dn Your complere freedom of expression leaves many things up to the viewer's
interpretation. How do you relate to the concept of communication, above all
from a political 5 jred

#4 1 want to encourage complex, joyful debates in the public sphere abou aes-
thetic understanding and pleasure, avoiding all boring interpretations of the
arts, the common debate about what is “good art” and “bad art”. That's why 1
hope to find ways to communicate through films and/ or other things — which 1
find or have to produce since they are not yet here in the world of the things that
exist — in different layers, instead of working with slogans er forceful epinions.
I am proud if viewers can relate to my works, via physical processes or intel-
lectual connections,

d4p You've often worked, bosh in she past and more recently — with projects such
as Super Salons and A-Clip —in collaborarion with other artises or intellecouals.
Do you chink of this ar a further atrempt at gerding away from imposed formal
schemes, and what importance to you give ro dialogue in your crearive process?

e 1do notbelieve thar we, as individuals and / or artists, are able to do too much
on our own anyway. Ideas come through conversations with other individuals,
literatures and culmres, other aesthetics, etc.; our artistic output needs the help
of quite a lot of people, and even Goethe was a “gang”. So it is only normal o
support or even invent spaces where an attitnde like that can be grounded. Un-
formunarely, it takes quite a lot of power 1o do so — and since were doing some
films, which obviously has a collective aspect in the production process wo, [
was stepping back a bit from initiatives such as Super Salons etc... But as soon
as I can, T will be inventing and supporting such structures vo work within again

more actively — I hope.

&p The sense of precariousmers that
your work elicies in viewers is further
underfined by the way you put them
inside your installarions or exhibi-
tion fayoues. Your exhibition ar the
Fienna Secession in 2006 consrant-
fy acted upon viewers and their self
awareness. With reference to the
niele of “What De You Look Like?
A Crypo-Demonic Mystery”, a
group of sculprures you developed
between 2006 and 2007, and a per-
[formance piece that was inspired by
Dan Graham’s Performer / Au-
dience / Mirror (7975), do you
think it's possible to find our whar
we reaily fook fke?

ﬁHo‘ How could we? We need 1o
find mirrors, and since the mirrors
never work, we probably need so-
cial mirroring, meaning dialogue
with other people. 1 was observing that the theme of "what one looks like” is
quite a popular, international one, which people can relate w and discuss 1o-
gether; one can also make quite a lot of money with it, as we see in the fashion
industry, commercial films, ideas about makeup and hair — just wondeeful. S0 1
tried to follow up on that question, and push it a linle bit further.

dp You've often referred to your “pop™ poetics. Looking at your graphic work
especially, one can see why. Could you tell me more abour this specific pare of
your works

#: By doing graphics, 1 ery to react more or less spontaneously to the changing
aesthetics around me in the public sphere, or that also pop up in computer-based
work — which unformunately takes up quite a lot of my time. Doing graphies is
a practice in contradiction o the conception and production of film, and even
whien the films are as small and short s ours, it s much easier to realize and less
expensive. | also like to do something “practical” as part of my everyday life,
which sill reflects my everyday life and the aesthetics I see around me,

& Given your capacity and habir of sharing your work with others, even during
the ereative process, and your need to question the notions of knowledge and ex-
pectation, do you thirnk your work as a reacher is an additional facet of your crea-
tive undverse? You're currently ceaching fine arts ar the Stiidelschule in Frank-
Surt, considered one of the leading art academies in Europe. How important, in
your gpinion af an artést and reacher, is the maining that smdents receive nowa-
days in such prestigiows inscitutions —whick alro seermn geared towards preparing
them for cheir “job™ ar arsins?

f#I believe that there are many aspects and forms of “working out™ our artistic
positions in a professional wiy, and so I do not believe in a certain hierarchy or
structure to the artist’s “job". [ do think that at least we try to do what we really
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want to do or say in our lives — discovering this is perhaps quite an achievement
in and of iself — and in that process, I try to give some help or advice. I dis-
liked the way that people have talked about “success”™ as if it were a sport over
the last ten years in relation to visual processes, but since aesthetics are always
moving with and against us, and with and against collective needs and opinions,
things are constantly changing anyway. We should not reduce these aesthetic
movements to a level where they always have to mirror the power systems we
are living in; rather, we should let them be sensitive and experimental with the
things around us and connected with us (hmm... sounds a bit hippie, but I mean
it serioushy!).

DI STEFANIA PALUMBO

Pud la stupiditi essere oggetto di un'indagine filosofica
e artistica? Judith Hopf, in conversazione com Stefania
Palumbo, d spiega perché possa esserlo, in quanto modalita
d'espressione nella realta e organizzazione del mondo. Da
Robert Musil a Avital Ronell, I'artista rivela i suoi riferimenti
in questa inusuale ricerca, sfociata nei lavori collaborativi con
la filmmaker Deborah Schamoni. Un tema certamente affine
a quello che informa altri lavori dell’artista tedesca, come
I'imposizione normativa sodiale sui corpi e il passaggio dalla
disciplina all’autocontrollo, evidenziato da Hannah Arendt.

dlefonia palimbs S¢ prendiamo in consideragione [z tua produgione — film, scul-
ture, insrallagions — non passiame ignorare {a componente politica che o percorre.
8t pud forse parlare di una politica sociale, per essere pili specific, proprio perché al
centro della tua analisi sembra porsi U'individuo ¢ la sua predefinita identitd soctale?
In che mode pviluppi quessa guestione cruciale?

M wPr:f:rism ribaltare la domanda: come potremmo non considerare
le nostre condizioni sociali ¢ la nostra consapevolezza politica alla stregua di
una parte della nostra pratca anistica? Richiamande Hannah Arend:, penso
che non si tratti di una questione merale (non & questione, cioé, di cercare di
essere bravi o canivi nella societd), ma di un piacere, ¢ comunque di una sima-
zione piuttosto difficile da evitare, se il proprio lavoro ha una visibilita pubblica.
Considero [a pratica artistica una parte della sfera pubblica, do il luogo dove la
pelitica incontra tur ghi aliei aspetsi di quel che facciamo, se facciamo qualeosa
(intendendo con eid rune le alre questioni relative al lavoro, alla produzione &
allazione, incluse le questioni estetiche).

dp Nei twol film of s'imbarte in una sorta di rivelagone dell assurds, una cir-
costanga di vita guotidiona che, quasi come se tentasse dY reagire a se stessa, 5
tramura in una ronde df possibilied apparentemente frragionali — penso a lavors
quali Hey Produktion (2001} o Hospital Bone Dance (2006), prodotto in col-
laboragione con la filmmaker Deborak Schamoni, La rottura con le convengioni
socialf ehe &f sono guotids te imposte sembra scaturire da un frtinto impil-
sivo — & guindi paragonabile ad una sorva di “sana follia™ — che sf manifesta nei
muodi pit eccentrici. Tensi di suggerire una possibile via d'uscita dalle convegioni
socialf, oltre che sottolineare come i potere politico si manifesti anche nel nostra
routing quotidianal

# Forse cit che definisei “assurditi” & il risultato delle osservazioni e delle ri-
cerche che he condono sulla questione filosofica e sul fenomeno chiamare “stw-
piditd”, Se pensiamo alla stupiditi come a un’espressione potente del modo in
cuf agiame nel nostro mendo e lo organizziamo — il che, da quanto vedo intorno
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ame, & un fato e non uno scherzo — nessuno & in grado di mettere al bando la
stupiditd, per esempio proibendo, o perfine controllanda, le azioni (politiche)
stupide, ecc.; ritengo che valga la pena di studiare un simile fenomeno. La fi-
losofa americana Avital Ronell, e i suoi studi sulla stapiditi, mi hanno molto
incoraggiata in questo processo, ma un ruslo importante I"hanno avito anche
Robert Musil e le sue ricerche sulla Dummbest, poi i miei studi sulle pratiche e
le esperienze culturali pop e, ovviamente, il favto di sperimentare i miei limiti
personali nel fare, comprendere o apprendere dalle cose o con le cose. 11 fato di
“non sapere” o di “non essere in grado di...” & un'esperienza abbastanea assur-
da & tutti noi cerchiamo di superarla. Percid non & mia intenzione feticizzare in
aleun modo la stpiditi, ma voglio scoprire quante forme essa possa assumere
& quanto potente possa diventare. Le batute, 'umorismeo ¢ il piacere hanno
bisogno di una loro energia, esatamente come molt sistemi di potere che si
servono dell'ignoranza e della violenza, Percid i nosiri film cercano di inclu-
dere certe forze e cente estetiche della stupidita, nella consapevolesza che sono
comungue parte dei nostr processi e delle nostre produzioni collettive. Non i
wratta di un tentative di controllare la stupiditd, ma piuttosto di consentisle di
mastrarsi, nella speranza di trovare nuove idee
& nisove estetiche da discutere, qualcosa d'inte-
ressante che potrebbe apparire fugacemente ai
nostrl occhi, mentre seguiamo le nostre regole
e convenzioni.

dp M dualisme tra cié che siamo esternamente
{per conformismo sociale) ¢ cid che samo nel
nastre inttmo pensiere (Ta nostra vera narnra),
prevagonisia dei ruoi video, cosi come df turte
i o lavoro, merre in discussione {incegrivd
dell individuo. Quale solupione suggerisct per il
superamente di questa conflite?

#4 Ad essere sincera, non vedo alcuna "vera
namra” nel nostro intime, né aleun dualismo
tra un mondo interiore e uno esteriore, Ma
pensa che vi sia bisogno di definire le diverse
sfere, come ho detto prima, che come individui
crefamo e/ o in cui agiamo. L'ortodossia non &
una posizione seciale “naturale” con cui siamo
obbligati a rapportarci in pubblico; il proble-
ma sta pil nel fatto che § corpi, le opinioni, le
sessualitd, ece. ehe non sono “conformi”, o che
evidenziano aree di conflitee nella sfera pub-
blica, saranno ricacciati in una sfera “privata”,
dove | protagonisti sono costretti a rappor-
tarvisi, da soli, come se avessero delle malar-
tie, Queste riflessioni, ancora una volta, sono
ispirate da Hannah Arendt che, perfino negli
anni Cingquanta, vedeva nella societd una tendenza al passaggio dalla disciplina
all'autoconmrollo. Non voglio arrivare a un superamento di questi conflitti tra
estetiche, corpi, idee e politiche nel privata, ma pivttosto riportarli dentro la
sfera puhblica, deve & possibile discuterne, o trovar loro un’estetica, ecc. Ma,
sai, sono solo una piceola artista...

dp Anraverso la tua completa libersd espressiva, lasci molto alla libera inserpre-
tagione delly spetatore, fn che mode o relagions al concerto di comunicagione,
intese soprattuis da un punto di vista politico?

##4 Voglio incoraggiare discussioni complesse e gioiose dentro la sfera pubblica,
dibaniti sul significato estetico e sul piacere, evitando e quelle noiose inter-
pretazioni delle arti, la solita discussione su che cosa sia |™arte buona” e " arte
cattiva”. Cuesta & il motivo per cui spero di trovare dei modi per comunicare
attraverso i film e le altre cose — che trovo o che devo produrre perché non sono
ancora nel mondo reale — a diversi livelli, invece di lavorare attraverso slogan
od opinioni forti. Sono orgogliosa se gli spettator riescono a rapportarsi con le
mie opere amraverso processi fisic o collegamenti intellettivi,

dp Spesso hai lavorata, sia in passato che recentemente — a progern guali Super
Salans ¢ A-clip = i collaboragione con uno o pik arvise ¢ invelletuali, Consideri
quest arsitudine un ulteriore tensativo di dissociagione da schems formali imposts,
e che importania dai alla discussione nel fo procesio creativa?

#h Non credo che noi, come individui e/o artisti siamo in grado di far molto da
sali, in ogni modo. Le idee vengono attraverso le conversazioni con aler indivi-
dui, alire letterarure e cultre, altre estetiche, ecc.; la nostra produzione anistica
ha bisegno dell ziuto di mole persone e perfino Goethe era una "gang”. Percid
& una cosa assolutamente normale sostenere, o perfine inventare, degli spaxi in
cui un'artimudine di questo tipo possa rrovare terreno fertile. Sfortunatamente
serve molta forza per farlo e, siccome stiamo realizzando aleund film — i che
implica la presenza di una componente collettiva anche nel processo di produ-
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zione — mi sto limitando con iniziative quali Super Salons ecc... Ma non appena
potrd, tornerd 3 inventare ¢ sosteners nuovamente strutture di questo genere &
a lavorarvi in modo pit attive. Lo spero.

@ i senso di precarierd a cut il tuo lavoro espone o spertatore & nlteriormente sot-
tolineato dal mods in cut lo poni all‘interno delle me installagions, o nei percorst
espositivi delle tue mostre. La tua mostra alla Secession di Fienna, del 2006,
era un continue agire sullo spettatore ¢ sulla sua auto-consapevolerya. Prendendo
spuriio dal ol di What Do You Look Like? A Crypio-Demonic Mystery, un

gruppo di sculture che hai svifuppato tra i 2006 e & 2007, ¢ una performance che
hai realfpgato, ispirandpti a Performer / Audience / Mirror del 1975 di Dan
Gratham, credf che sia pocsibife seoprive o cosa assomigliamo veramente?

#4 No. Come potremmo? Dobbiamo trovare degli specchi e, poiché gli speechi
non funzionano mal, probabilmente o serve un ento sociale, il che
significa un dialogo con altra gente. Stavo esservando che quello relativo a “che
aspento ha una persona” & un tema abbastanza popalare, un tema internazio-
nale, rispetto al quale le persone riescono a rapportarsi e che sono in grado di
discutere; & possibile anche sfruttarlo economicamente, come possiamo vedere
nel mondo dells moda o dei film commerciali, nelle idee per il ruceo o le accon-
ciature. E semplicemente meraviglioso. Percid ho cercato di dare un seguito a
quegli interrogativi e di spingerli un po” oltre.

dp Spesso hanno definiro la tua una poetica “pop ", Guardando soprasmtes af moi
lavort grafici 5f puc intuire & motive. Mi diresti qualeosa in pili su questa parte
spesifica della tua produgione?

## Occupandomi di grafica, cerco di reagire in modo pil o meno spontanco ai
cambiamenti estetici nella sfera pubblica intorno a me, o in quelli deij lavor al
computer — il che, purtrappo, richiede molto tempo. Oceuparsi di grafica & una
pratica in contraddizione con I'ideazione ¢ la produzione di film e, anche quan-
do i film sono piccoli e brevi come § nostrd, & molto pii semplice da realizzare

!mmﬁmmlnnlucmipiacufmmmlmdi'pnlim” ndlzmi:\rilqum—
tidiana, qualensa che continui 2 riflerrere la mia vita di ogni giorno e [estetica
che vedo intorno a me.

dp Partendo dalla capacitd e dalla consuerudine di condividere con glf altmi i
run lavors, anche duranee if processo crearvo, ¢ dalla necessitd che mostri nel
porre in discussione le nogions di conoscenga e aspettativa, credo che if o ruolo
d'insegnante sia un wlteriore rassello nel o universo creative, Arualmente inse-
gt belle arei alla Seddelschule df Francoforie, considerata una delle accademie
darte pit l.q‘fun.u J'Eum:uﬂ_ Quante é importante, nella wma
apinione, df arvista e insegnante, la formagione che gif studens
ricevons oggi in irftagiont cosi prestigiose — che sembrano anche
prepararii al “lavoro™ di artisea?

#& Credo che vi siano molti modi ¢ malte forme per “realizzare”
le nostre posizioni artistiche in maniera professionale, ragione
per cui non credo nell'esistenza di una gerarchia o di una strut-
tura nella "professione” dell'artista, Penso che, perlomeno nei
cerchiamo di fare nella vita quello che vogliamoe veramente —
scoprendo che, forse, questa & gid abbastanza — e, nel contempo,
di fornire qualche atute o consiglio. Nen mi & placiute il mode
in cui, nel corso dell’ultimo decennio, le persone hanno parlato
di “successo” nel campo dei processi visivi, come se stessero
parlando di uno sport. Ma poiché le estetiche sono sempre in
movimento con ¢ contro di nod, € con e contro le opinioni & le
esigenze pubbliche, tutto & comungque in costante cambiamento.
Non dovremmeo ridurre questi movimenti estetici a un livelle
per cui debbano sempre rispecchiare i sistemi di potere in cui
viviamo; piuntosto dovremmo permertere loro di essere sensibili
e di sperimentare con le cose che ci circondano e che sono in
relazione con noi (hmm... suona un po’ da figlia dei fiori, ma lo
penso veramentel).
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CapitainPetzel Karl-Mare-Alles 45, Mithe = www capitainpetze! de = Merging
Cologne based Capltain and MNY-based Patzel, the gallery (s housed in a beautiful
bright former east-German pavilion.

Forgatten Bar Boppstr. 5. Kreuzberg = www.galerieimregierungsviertel org
A bar run by the artist Tiorg Douglas Beer, open every night, drinks and 1-night-
group-shows, projects, readings, scresnings.

Buro BO Rosa-Luxemburg-5tr.26, Mitte - www.bgberlinde - The temporary
exhibition space has beein recelveing a lot of attention since their first show last
autumn.
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